Kitdbiyat

Sonug olarak kitabin temel iddiasi imam Ali hakkinda konusmanin Islam
maneviyatinin 6zi hakkinda konusmak oldugudur. imam Ali'ye atfedilen s6z
konusu metinlerdeki hakikatlerin evrenselligini ortaya koyma vurgusuyla eser
amacina ulagmis goriinmektedir. Zengin kaynak kullanimi disinda, birincil kay-
naklara ulasamayan okuyucular icin eserlerin Arapca’larinin yaninda tercimele-
rine de referansta bulunulmus olmast 6nemli bir ayrintidir. Eserin, irfani gelenek
diistincesini olusturan doktrinlerin menseini 6grenmek isteyenler icin de yararl
olacag aciktir.
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Islam sanati, misliitman toplumlarin ortak sanati, Kur'an-1 Kerim, hadisler
ve Islami ilkelere bagli, Allah’in birligini esas alan, bu birlik diistincesinin hakim
oldugu bir sanat alanidir. 622 yilinda Hz. Peygamber’in Mekke'den Medine'ye
hicreti ile yayilmaya baglayan islam dini, kisa siirede {i¢ kitaya ulasti. Bu asa-
mada Endiliis’ten Cin'e kadarki genis cografyanin eski sanatlari, kiiltiirleri ve
gelenekleri bu yeni dini ve islam sanatini etkiledi. Bu sebeple Islam sanat1 {ize-
rinde ¢alisan misliiman veya yabanci sanat tarihgileri iki goriis ileri siirerler:

1. Islam sanati, tarihi ve cografi boyutlari ile birlik i¢inde bir buitiindr.

2. Islam sanatinda birlik ve bitinliikten ¢ok, farkliliklar hakimdir. Bu farklilik
bolgesel sartlardan ve degisik yorumlardan dogmustur. Bunun igin Islam sanatini
“birlik icinde gesitlilik” olarak tanimlayabiliriz.

Selguk Miilayim, sanat tarihi ve Tirk sanati iizerinde degisik boyutlarda 6z-
giin aragtirmalar yapmuigtir. Tlk olarak ¢alismalarini Islam sanati izerine yogunlas-
tirmigtir. Kendisinin ozellikle mimari stisleme kompozisyonlarinin ¢éziimlemesi,
figlirlii stislemenin kaynaklari, sanat tarihinin dogusu ve gelisimi, sanat tarihin-
de arastirma metotlari, sanat eserinin temel 6zellikleri ve Mimar Sinan tizerinde
durdugu konulardir. Yazar bu eserinde Islam sanati icinde Tiirk sanatinin yeri,
mimari dgeler, siisleme gibi bazi ayrintilar tizerinde duruyor. Kitap su bdlim-
lerden olusuyor: “Onsdz”, “Giris”, “Dénemler ve Usluplar”, “Sehir ve Mimari”,
“Mukarnas”, “Siislemeden Tezyinata”, “Yarinki Islam Sanat1”, “Notlar”, “Sézlik”,
“Secilmis Kaynakga”, “Dizin”, “Fotograf ve Cizimler.”
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“Giris” bolimiinde inang, din ve sanat baglantisi tizerinde duruluyor. Tarih
Oncesi ¢aglardan giintimiize kadar dinlerin sanat esetrlerinin bicimlendirilmesinde
onemli bir etken oldugu belirtiliyor. Leo N. Tolstoy’dan érnekler veriliyor.

“Dénemler ve Usluplar” bagligi altinda sanat ve toplum, Islam sanati kavrami
baglaminda Turk sanatinin dénemleri tizerinde durulmaktadir. Islam sanati iginde
Tiirk sanatinin ayrica ele alinmasi gerektigini ortaya atan Avusturyali ilim adami
Joseph Strzygowski (1862-1941) olmustur. O hem Islam 6ncesi Tiirk sanatinin
ayr bir dénem oldugunu hem de islami dénem Tiirk sanatinin islam sanati iginde
ayrn bir sube oldugunu Altay-iran Kavim Gocleri ile Tirkler ve Orta Asya Sa-
nati Meselesi adli eserlerinde belirtmistir. Yazar, Tiirk sanatinin 2500 yillik stireg
icerisinde cesitli iislup degismelerine maruz kaldigini belirttikten sonra sdyle de-
mektedir:

Uygurlar’dan Karahanlilar’a, Anadolu Selcuklulari'ndan Osmanli'ya bag-
lanan gelisme cizgisini izleyebilmek, sanat eserleri ve Usluplarin nasil birbi-
rine aktarildigini, ortaya ¢ikan yenilikleri, kaybolup gidenleri fark edebilmek,
saglam ve biitlincill siyasal tarih gézlemiyle miimkiindiir. Kiiltiir ve sanat
sonradan gelir (s. 31).

Bundan sonra islam 6ncesinden baglayarak Turk sanatinin Cumhuriyet déne-
mine kadar gegirdigi degisimleri ele almaktadir (s. 31-54). Tiirk devletlerinin siyasi
tarihleri ile yarattiklari sanat eserleri arasinda dogrudan bir bag oldugu ortaya
konmakta, Selcuklular'in arayislari, sentezci yaklagimlarina karsin Osmanlilar'in
kiresel bir gii¢ olarak sanatta bir klasizm yarattig1 ifade edilmektedir.

“Sehir ve Mimari” bélimiinde sehir ve medine kavramlar {izerinde durulu-
yor. Ilk camilerin ézellikleri belirtildikten sonra, Tiirk cami mimarisinin plan ola-
rak gelisimi, camilerin striiktiir 6geleri (revak, ayak, kemer, cephe, kubbe, tromp,
pandantif, kasnak) tek tek ele alintyor. Bu dgelerin kaynagi ve gelisimleri degisik
yapilarla érneklenerek tanitiliyor. Tag kapilarda, mihrap nislerinde, kubbeye ge-
cislerde gortilen sarkit bigimli siisleme 6gesi “mukarnas” ayri bir baslikta incelen-
mistir (s. 99-104).

Sehir ve mimarlik bélimuniin en 6énemli 6gesi, Islam sehrinin simgesel yapisi
olan cami ve kubbedir. ilk camilerin ¢cok ayakli “Kiife planli” oldugunu biliyoruz.
Mekan tasarimi olarak da mihrap duvarina paralel, enlemesine camiler inga edil-
mistir. Minare ezanin okundugu cok 6zel bir kuledir ve kubbenin etkisini artirir.

Gokylzuni, kainatin tek sahibinin Allah oldugunu vurgulayan kubbe ve
onun Orttiigl genis harimi, Islam sanatina Tirkler kazandirmigtir. Karahanh ve
Biiyiik Selguklu kubbelerinden baslayarak kubbe gelisimi ayrintilariyla agiklan-
maktadir (s. 86-91). Kubbenin en muhtesem Ornekleri klasik Osmanli mimari-
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sinde ve Sinan'in eserlerinde gortiliir. Kubbe-mekan iligkisi, kubbenin oturdugu
ayak sistemi ayr1 bir tablo halinde verilmistir. Kubbeyi tasiyan desteklerin kubbe
capiyla dogrudan iliskisi vardir. En ¢ok 4, 6, 8 ayakli sistemin kullanildigini, 31,5
m. ¢apt ile en biiytik kubbenin Edirne Selimiye Camii'nde (1574) Mimar Koca
Sinan tarafindan gerceklestirildigini gériiyoruz (s. 91).

“Stislemeden Tezyinata” baslikli bélim yazarin Tiirk sanati tizerinde en yetkin
oldugu alandir. Stphesiz plastik sanatlar sadece mimarlik ve mimari stislemeden
meydana gelmiyor. Minyatiir, ¢ini, hali, maden gibi diger sanatlarda da siisle-
meye genig yer veriliyor. Islam sanatinda tasvir yasagi, mimari stisleme, diger
kiigiik sanat alanlarinin gelismesine yol agmugtir. islam sanatgilar tasarladiklari
bitkisel, geometrik ve yazi kompozisyonlariyla heykele karsi yeni bir anlatim dili
gelistirmislerdir.

“Slislemeden Tezyinata” bolimiinde siisleme kompozisyonlarinin tasarimi,
motifler ve anlamlarinin énemi tizerinde duruluyor. Motiflerin bicimleri, formlari
ele aliniyor. Tezyinatin motif dedigimiz sekillerinin tekrarlama ve ritim yoluyla
belirlenen alanlara yerlestirilmesi ile olusturuldugu anlatiimaktadir. Zaman za-
man geriye donisler yapilarak Batililar'in siisleme (arabesk) iizerine yaptiklari
arastirmalara deginiliyor. Kivrim dallar, cigekler ve geometrik motiflerin drgiisiin-
den olusan siisleme kompozisyonlart 6nceleri arabesk olarak tanimlanmigtir (s.
135-143). Daha sonra Tiirk sanat tarihgileri arabeski aciklamiglardir. Melek Celal
Sofu ve ozellikle Celal Esat Arseven’'in 1952'de basilan Les Arts Decoratives
Turcs kitabiin bu alanda bir bagvuru kaynagi oldugu belirtilmekte, Tirkge'ye
cevrilmedigine hayiflanilmaktadir. Bu boliimde islam siisleme sanati gdyle
degerlendirilmektedir:

islam tezyinati, bltiiniiyle akilci ve unsurlarin dikkatle yerlestirildigi bir
tasarimdir. Olgiilerdeki duyarlilik ve lirizm, kompozisyonu seyreden Kisiyi
etkiler. Kompozisyona katilan unsurlari, bitki motifleri, yazi, geometrik
sekiller, hatta insan ytzlerini, blitinden ayirip her birini tek tek gérmek
istemeyisimizin sebebi, sistemin biitliniinde dolasan mantiktir. Boyle
bir sanat anlayisinin barindirdigi bicimlerin yorumu, yine bu sanatin
universal (kiilli) boyutlar icinde yapilabilir. “Kevn” (olus), bir biitiinlik
gosterdiginden her sey ancak bu kavramla agiklandigl zaman anlam ka-
zanabilir (s. 146).

Pekiyi bu kompozisyonlart nasil ¢éziimleyebiliriz? Burada tipki tablo ¢dziim-
lemesi gibi bir 6neri getiriyor yazar: inceleme, tartisma, elestiri ve yorum.

Bundan sonra Tiirk slisleme sanatindaki kompozisyonlar tizerinde durulmak-
tadir. Once Islam’da resim ve kitap resmi olan minyatiir ele alinmakta, tasvirlerin
gercekei olmadigl, perspektife yer verilmedigi belirtiimektedir. Bu béliimde daha
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sonra bazi figlrlii ve geometrik kompozisyonlarin cizimleri ile birlikte ¢dziimle-
meleri yapilmaktadir: Geyik, ejder, kartal veya fantastik yaratiklarin islam 6ncesi
inanclardan, hayvan tislubundan geldikleri belirtiimektedir. Niksar Coregibiiyiik
Tekkesi'nin tag kapisindaki geyik figiirti veya Ahlat mezar taslarindaki ejderlere
Islami anlamlar yuklendigi vurgulanmaktadir.

Niksar Coregibiiyiik Tekkesi, XIV. yiizyilda merkezi planli, hagvari dort eyvan-
I1 olarak tasarlanan yapinin tag kapi kavsarast igine bir geyik figiirii yerlestirilmis-
tir. Oturur vaziyette basini geriye uzatmis bu figliriin kaynagi ayrintili bir sekilde
tartistimaktadir. Islam éncesi dénemde Orta Asya’dan Macaristan’a kadar genis
bir cografyada Tiirkler'in zengin bir geyik kiiltline sahip oldugu bilinmektedir.
Anadolu’daki Yesevi-Haci Bektas-1 Veli diisiincesine bagh tekkelerde bu figtirin
yasatilmasi bu inanisa baglanmaktadir.

Konya Karatay Medresesi Kubbesi, yazarin daha énce yayimladigi bir geomet-
rik kompozisyonu kapsar (“Konya Karatay Medresesi'nin Ana Kubbe Geometrik
Bezemesi”, Sanat Tarihi Yilligi, yil: X1, Istanbul 1981, s. 111-132). 1251 yilinda
Celaleddin Karatay tarafindan yaptirilan medresenin kubbesi ¢ini mozaik tekni-
ginde zengin bir kompozisyonla stslenmistir. i¢ biikey ylzeyi yirmi dért kollu
yildizlardan olusan ana motifler, ara baglanti elemanlari, dort kollu yildizlarla bir-
birine baglanmistir. Burada fir(ize, lacivert ve beyazin isiltili renk diinyast apagik
geceyi anlatmaktadir. Bu diizenleme bir merkezden yonetilen kainat diistincesini
temsil eder gibidir (s. 185).

Nigde Sungur Bey Camii kuzey kapi kanatlari, kiindekari tekniginde
1335 yilinda yapilan kapi kanatlar1 izerindeki kompozisyon biiylik sekiz
kollu yildizlar, bes koseli kiigik yildizlar, altigen, dortgen bélmeler, yarim ve
ceyregi goriillebilen sekizgenlerden olusur. Buradaki geometrik sekiller ige-
risine naturalist rimi ve palmetler dolgulanmistir. Burada yapinin tag siis-
lemelerinde de gérdiiglimiiz iri kabartmalar dénem 6zelligi olarak karsimiza
¢ikmaktadir.

Yazar bu ¢ kompozisyonun ¢oziimlemesini yaparak Islam sanatinda (Tiirk
sanatinda) figiir ve geometrik kompozisyon ¢éziimlerini hem ¢izim hem anlatim
hem de anlam (ikonografik) olarak agiklamaya calismustir.

“Yarmki Islam Sanat1” kitabin sonug¢ béliminii olusturuyor. Islam sanatinin
gelistigi tilkelerde, giiniimiizde yiksek cagdas bir sanat yaratilamadigi belirtil-
mekte, gecmisin taklit edildigi, tekrarlandig1 tizerinde durulmaktadir. Bunun so-
nucu da yabancilasma, etik ve estetik sorunlar ortaya ¢cikmaktadir. Gergekten de
glinimiizde Islam sanatgilari biiytik bir atilim gosterememektedir.
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Sonug: Kitabin ana béliimlerine bagh olarak yaptigimiz ¢zet tanitimdan son-
ra bazi hususlara dikkat ¢cekmek istiyorum. Kitabin adinin i¢inde her ne kadar
“Islam Sanati” ifadesi yer almakta ise de, “Anadolu Tiirk Mimarisinde Striiktiir
ve Siusleme” veya “Anadolu Tirk Mimarisinin Tezyinat1” basliklart daha uygun
diigtiyor gibi. Yazar Islam sanatina Anadolu-Turk mimarisi tizerinden bakmakta
ve degerlendirmelerini bu baglamda yapmaktadir.

Uclincti bélim “Sehir ve Mimari” bagligini tasiyor olmasina ragmen, Islam
sehirlerinin fiziki yapisi tizerinde durulmamis, kent dokusu-mekan (cami) bag-
lantisi ele alinmamustir.

Islam sanatinda mimarinin disinda énemli bir sanat alanini da el sanatlari-
kiiciik sanatlar olusturmaktadir. Kitapta ¢ini, hali, maden ve en 6nemlisi hat sa-
natlari izerinde hi¢ durulmamusgtir.

Bu kiiclik eksikliklere ragmen Selguk Milayim daha dnce Sanat Tarihine Giris,
Anadolu Tiirk Mimarisinde Geometrik Siislemeler, bitkisel ve figlrlii siisleme
konularindaki arastirma ve ¢éziimlemelerini yeni ilave ve yorumlarla bir araya ge-
tirmistir. En 6nemlisi de Islam sanatinin temel yapisi olan camilerin plan ve mimari
Ogelerinin gelisimini sistematik bir sekilde ele almis olmasidir. Eser “Degisimin
Taniklari”’ndan sonra Islam sanatinin ayrintilar {izerinde yazarin son yorum ve
degerlendirmelerini iceriyor. Arastirmacilara, ¢zellikle sanat tarihi ve mimarlik 6g-
rencilerine hem yontem hem de bilgi bakimindan yeni bakis acilart kazandirtyor.

Hasim Karpuz

Evveliyyativl-fiitith: Hurabii’r-ridde fi’'l-islam
Gayda Hazne Katibi
Beyrut: Darii’'l-medari’l-islami, 2009. 217 sayfa.

Ridde ya da Turkge literatiirde daha sik kullandigimiz bicimiyle irtidat olay-
lari, islam tarihi icerisinde énemli bir yer tegkil etmesine ragmen, miistakil bir
arastirmanin basligr olarak sikca rastlamadigimiz bir konu. Gayda Katibi'nin gii-
nimizin énde gelen Islam tarihgilerinden Abdiilaziz ed-Dari danismanliginda
Urdtin Universitesi Tarih Boliimti'nde ytksek lisans tezi olarak hazirladigi ve
daha sonra yaymmladigi bu ¢alisma, alanindaki Arapga birka¢ modern dénem ese-
rinden biri olma 6zelligini tastyor. Katibi, ridde c¢alismalari alanindaki eksikligi,
kisa stirede kontrol altina alinan olaylarin islam tarihinde kalict bir etki birak-
mamis olmastyla acikliyor. Fakat rivayetlerin tiimiiniin bize -belki de kaginilmaz
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